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Oslo kommune
Utdanningsetaten

Vurdering i musikk pa ungdomstrinnet

Veileder




Hggskolen i Oslo, Avdeling for laerer-
utdanning og internasjonale studier,
har pa oppdrag fra Oslo kommune,
Utdanningsetaten, ledet arbeidet
med 4 utforme et veiledningshefte
for vurdering i musikk pa ungdoms-
trinnet.

Hensikten med veiledningsheftet er
a presentere formelle retningslinjer
for vurdering i musikk og gi praktiske
eksempler pa hvordan vurderings-
arbeidet kan forega. Musikkfaget er
et praktisk, utgvende og skapende
fag som rommer bade musikkopp-
levelse, musikalsk samhandling og
leering. Dette krever en mangfoldig
tilnaerming til bade underveis-

og sluttvurdering og veilederen

gir eksempler pa verktgy som
rommer dette faglige mangfoldet.

Veilederen er skrevet av:

Jon Helge Saetre, fgrstelektor

i musikk, Hagskolen i Oslo.

John Vinge, doktorgradsstipendiat
i musikk, Hagskolen i Hedmark.

Underveis i arbeidet med denne
veilederen har musikklzerere ved
flere ungdomsskoler i Oslo bidratt
med innspill, planer og erfaring fra
vurderingsarbeid.
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Vurdering er et sentralt tema

i undervisning og laering, ogsa

i faget musikk. En god vurderings-
praksis fremmer laering, fglger
gjeldende retningslinjer og bar
samtidig vaere overkommelig i
forhold til tid og ressurser. Malet
er at denne veilederen skal bidra
til en god vurderingspraksis i ung-
domsskolen i Oslo, gjennom a:

e klargjgre de formelle retnings-
linjene for vurdering

¢ synliggjgre sammenhengen
mellom leereplan, undervisning
og vurdering

¢ gi konkrete eksempler pa gode
vurderingspraksiser

Veilederen tar utgangspunkt i leere-
planen i musikk i Kunnskapslgftet

(LKo6) og bygger pa bade forsknings-

basert og erfaringsbasert kunnskap
om vurdering. Veilederen vektlegger

a vise forutsetninger, idéer og mulig-

heter sa konkret og forstaelig som
mulig. Skolenes og leerernes opp-
gave blir sa a utvikle egen vurde-
ringspraksis knyttet til arbeidet med
lokale lare- og undervisningsplaner.

Bakgrunnen for veilederen er en
kommunal satsing pa vurdering,
som sikter mot 3 tydeliggjare
premissene for sluttvurdering og

vektlegge underveisvurdering som  Skolenens ansvar

leeringsstrategi. For musikkfaget For & gi en opplaring som samsvarer
kan det finnes et saerlig behov for  med Kunnskapslgftet kreves noen
et stgttedokument som konkreti- rammebetingelser. | kompetanse-
serer hva denne satsingen kan malene etter 10. trinn i leereplanen

innebaere: Det er et fag uten eksa-  er fglgende utstyr nevnt eksplisitt:
men. Det er et fag som inneholder e instrumenter

mange forskjellige praktiske, teo- e digitalt opptaksutstyr

retiske og kunstneriske aktiviteter ~® musikkprogram (data)

og kompetanser. LKo6 aktualiserer

behovet for a diskutere og definere Laereplanen legger opp til et utvalg
hva kvalitet og kompetanse i faget  av instrumenter, pa ungdomstrinnet
egentlig er. Veilederen gir en struk-  ogsa bandinstrumenter, siden laere-
tur som favner disse utfordringene planen vektlegger rytmisk musikk:
ved 0gsa a se vurdering i sammen-  «...eleven skal kunne gve inn og
heng med planlegging, innhold og  fremfgre et repertoar av musikk og
klasseromspraksis. dans fra ulike sjangere med vekt pa

rytmisk musikk».

FRA INTERNASJONAL FORSKNING

| det siste har flere forskningsstudier undersgkt hvilke faktorer som fremmer elevers laering, og
erfaringene synes a vaere ganske klare. | en stor undersgkelse (Hattie 2009) —som omfatter et data-
materiale fra mer enn 200 millioner elever —finner man at fglgende faktorer synes & ha effekt pa leering:

¢ god tilbakemelding (egenvurdering og god feedback-praksis)
e kvalitet pa undervisning og instruksjon

e godt klassemiljg — forholdet mellom elever og laerer

e samarbeidslaering (elever laerer av hverandre)

Hattie finner at god tilbakemelding er den faktoren som klart har starst effekt pa elevers laring.
Dette stgttes ogsa av annen forskning (Black & Wiliam 1998, Sadler 1998) som mener a finne at
saerlig underveisvurdering er selve ngkkelfaktoren til god leering. | deres forskning presenteres
fire viktige betingelser for god underveisvurdering:

¢ bade elever og leerer ma kjenne til malet for arbeidet

e elevenes navaerende stasted ma beskrives

e |ereren ma fortelle eller gi rad om hvordan eleven kan na malet
¢ eleven ma selv delta i vurderingsarbeidet




| forskrift til opplaeringslovens kapittel 3 fastsettes de formelle

2.
FORMELLE
RETNINGSLINJER

Formalet med vurderingen
Om formalet med vurderingen heter

det (§ 3-2):

Formalet med vurdering i fag er a
fremje leering undervegs og uttrykkje
kompetansen til eleven, lzerlingen
og leerekandidaten undervegs og
ved avslutninga av oppleeringa

i faget. Vurderinga skal gi god
tilbakemelding og rettleiing til
elevane]...]

Undervegsvurdering skal brukast
som ein reiskap i l&ereprosessen,
som grunnlag for tilpassa oppleaering

retningslinjene for vurdering i grunnskolen og videregaende skole.

Forskriften vektlegger bade vurdering underveis i lereprosessen,

elevers egenvurdering og sluttvurdering. Det skal vaere kjent for

Sluttvurderinga skal gi informasjon
om kompetansen til eleven[...] ved
avslutninga av oppleeringa i faget.

Formalet med vurdering i orden og

i atferd er & bidra i sosialiserings-
prosessen til eleven, skape eit godt
psykososialt miljg og gi informasjon
om eleven sin orden og atferd.

Undervegsvurdering og sluttvurdering
skal sjaast i samanheng for a betre
oppleeringa. Kunnskap om elevens]...]
utvikling i fag, orden og étferd gjen-
nom undervegsvurdering gir leeraren
grunnlag for 4 fastsetje standpunkt-

og bidra til at eleven[...] aukar
kompetansen sin i fag.

VURDERINGSBEGREPER

Det finnes ulike former for vurdering. De ulike formene har ulik hensikt. | litteraturen finnes
ulike begreper og definisjoner pa vurderingsformene. | dagens skole brukes vanligvis
falgende hovedbegreper:

Kartlegging foregar i starten av en undervisnings- og leeringsprosess, og har som
hovedhensikt & beskrive elevens forutsetninger. | musikkdidaktisk faglitteratur blir begrepet
«diagnostisk vurdering» ogsa brukt om denne vurderingsformen.

Underveisvurdering foregar underveis i undervisnings- og leeringsprosessen og har som
hovedhensikt & fremme elevens leering. | dag brukes ogsa begrepet vurdering for laering om
slik vurdering.

Sluttvurdering foregar til slutt i undervisnings- og leeringsprosessen og har som hovedhensikt
a beskrive elevens oppnadde leeringsresultat. Blir ogsa kalt vurdering av leering. Vurdering av
leering brukes ogsa i underveisvurderingen.
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karakter i fag, orden og étferd.

Grunnlaget for vurdering i fag
Grunnlaget for vurdering i fag er
kompetansemalene i lzereplanen

(§ 3-3). Elevens forutsetninger,
fraveer eller andre forhold knyttet til
orden og oppfgrsel skal ikke trekkes
inn. Leereren skal «sa langt rad er,
skaffe tilstrekkeleg grunnlag for &
vurdere kompetansen til eleven]...]
Det gjeld 0g dersom stort fravaer
eller andre sarlege grunnar gjer
vurdering vanskeleg». Det blir deri-
mot 0gsa sagt at «Eleven[...] skal
mgte til og delta aktivt i opplaeringa
slik at leeraren eller instruktgren far
grunnlag for & vurdere eleven...]
Stort fraveer, manglande deltaking i
planlagde vurderingssituasjonar eller
andre sarlege grunnar kan fare til at
grunnlaget for halvarsvurdering med
karakter eller standpunktkarakter
manglar». | tillegg til kompetanse-
malene skal laereplanens generelle
del og prinsipper for opplaeringen
trekkes inn i dialog om annen utvik-
ling (§ 3-8) og i leererens kontakt
med hjemmet (§ 3-9).



eleven hva som er malene for opplaeringen, og hva som blir

vektlagt i vurderingen av elevens kompetanse, og det skal vaere

kjent hva som er grunnlaget for vurderingen (§ 3-1).

Presisering:

I musikkfaget har man kanskije lett
for & vektlegge glede, engasjement,
motivasjon og interesse. Dette er
viktige elementer i all undervisning
og leering, og bidrar positivt i et
metodisk perspektiv. Men ut fra
gjeldende forskrift inngar ikke dette
i grunnlaget for vurdering i fag. Med
andre ord: En motivert, engasjert og
arbeidsom elev som gjgr sitt beste,
men ikke klarer @ na malene i lzere-
planen, har altsa lav kompetanse
eller maloppnaelse i musikk. Vurde-
ringen skal beskrive elevens faglige
kompetanse i musikk. Grunnlaget for
vurderingen er kompetansemalene
i leereplanen. Denne vurderingsord-
ningen understreker at faget skal
bidra til utvikling av kompetanser,
og kan fgre til at elevene i stgrre
grad oppfatter vurderingen som
relevant og rettferdig.

Underveisvurdering
Underveisvurdering er konkret

og individrettet tilbakemelding til
eleven i den daglige opplaringen,
og anses som en ngkkelfaktor i
leering (Hattie 2009). Forskriften
fastsetter at underveisvurderingen
skal gis lgpende og systematisk og
kan veere bade muntlig og skriftlig
(§ 3-11). Underveisvurderingen skal
innholde begrunnet informasjon om
kompetansen til eleven, og skal gis
som meldinger med sikte pa faglig
utvikling.

Forskriften beskriver to bestemte
former for underveisvurdering: egen-
vurdering og halvarsvurdering i fag.
Elevens egenvurdering «er ein del

av undervegsvurderingen. Eleven]|...]
skal delta aktivt i vurderinga av eige
arbeid, eigen kompetanse og eiga
faglig utvikling, [...]» (§ 3-12). For-
skriften fastsetter ogsa at det skal
gis halvarsvurdering i fag — som

en del av underveisvurderingen —
gjennom hele grunnopplaeringen

(§ 3-13). Fra 8. arstrinn skal eleven
«ha halvarsvurdering utan karakter
og halvarsvurdering med karakter.
Halvarsvurderinga med karakter
skal gi uttrykk for den kompetansen
eleven har nadd ut fra det som er

forventa pa tidspunktet for vurde-
ringa» (§ 3-13). Halvarsvurderingen
skal gjennomfgres midt i opplee-
ringsperioden pa 8., 9. 0g 10. trinn,
og ved slutten av oppleeringsaret
pa arstrinn for fag som ikke blir
avsluttet.

Forskriften fastsetter at fra «8. ars-
trinnet skal alle elevar kvart halvar fa
halvarsvurdering med karakter i fag
ogiorden ogi atferd dokumentert
skriftlig. [...] Det skal kunne doku-
menterast at undervegsvurdering
er gitt, [...]» (§ 3-16).

Presisering:

Forskriften vektlegger bade under-
veisvurdering og sluttvurdering.

Den viktigste formen for under-
veisvurdering er den kontinuerlige
tilbakemeldingen laereren gir eleven
i klasserommet. | musikkfaget fore-
gar denne typen veiledning og vur-
dering i stor grad allerede. | praktisk,
utgvende og skapende arbeid gir
leereren (og elever) hele tiden faglige
tilbakemeldinger ved & papeke hva
som er bra, korrigere feil, stille
faglige spgrsmal om f.eks. utrykk,
handverk og virkemidler, og eventuelt
foresla alternative lgsninger (se
avsnitt 4.4 for eksempler).
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Halvarssamtalen kan forega pa

flere mater. Forskriften legger opp
til en samtale med kontaktleerer

(§ 3-11, tredje ledd). Dette kan stille
store krav til lerere med mange
musikklasser, som i sa fall ma for-
midle beskrivelser av elevenes kom-
petanse til kontaktleererne. En annen
l@sning kan veere at musikklaereren
selv finner rom for en halvarssamtale,
gjerne som en del av undervisningen.
For eksempel kan leereren under et
pagéaende prosjekt/gruppearbeid
der elevene jobber selvstendig med
en oppgave, hente inn en og en elev
til en samtale. Poenget med halv-
arssamtalen er uansett at den er
individrettet, gir en beskrivelse av
elevens kompetanse ut fra kompe-
tansemalene i faget og gir rad og
veiledning om hvordan eleven kan
bedre kompetansen. Laereren kan
dokumentere at underveisvurdering
er gitt gjennom f.eks. korte, daterte
referat eller ulike typer elev- og
leererlogger. | kapittel 4 vil vi se pa
ulike former for verktgy som kan
brukes til dette.

Underveisvurdering bar ogsa
omfatte elevens tilbakemelding

til laereren om hans/hennes under-
visning.
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Sluttvurdering

| musikk pa ungdomstrinnet skal
sluttvurderingen uttrykkes gjennom
standpunktkarakterer. Denne beskri-
ver elevens kompetanse eller mal-
oppnaelse til slutt i oppleaeringen.
Standpunktkarakteren «ma baserast
pa eit breitt vurderingsgrunnlag som
samla viser kompetansen eleven har
i faget, [...]. Eleven skal ha hgve til &

forbetre kompetansen sin i faget inn-

til standpunktkarakteren er fastsett.
Eleven skal bli gjort kjend med kva
det er lagt vekt pd i fastsetjinga av
henner eller hans standpunktkarak-
ter.» (§ 3-18).

| forskriften beskrives de enkelte

karakterene pa denne maten (§ 3-4):

e Karakteren 6 uttrykkjer at eleven
har framifrd kompetanse i faget

e Karakteren 5 uttrykkjer at eleven
har mykje god kompetanse i faget

e Karakteren 4 uttrykkjer at eleven
har god kompetanse i faget

e Karakteren 3 uttrykkjer at eleven
har noksa god kompetanse i faget

e Karakteren 2 uttrykkjer at eleven
har lag kompetanse i faget

e Karakteren 1 uttrykkjer at eleven
har sveert lag kompetanse i faget

For & sikre en rettferdig vurdering
bar leererkollegiet (pa den enkelte
skole eller i kommunen) i fellesskap
diskutere og bli enige om hvilke krav
(forventninger, kriterier, kjennetegn)
man stiller til elevene: Hva vil det si

a na malene i Kunnskapslgftet? Hva
er framifra kompetanse i musikk, hva
er ldg kompetanse i musisering? Og
sa videre. Disse forventningene, eller
kriterier for maloppnaelse, gjares
kjent for elevene fgr undervisningen
(se 2.5). Frem til det eventuelt utvi-
kles felles nasjonale kjennetegn pa
maloppnaelse (se avsnitt 3.3), vil
dette veere gjeldende praksis for

den enkelte musikklzerer.

Presisering:

Dette betyr at alle kompetansemal
skal vurderes ved avlutningen av
oppleeringen. Leereren kan ikke
«gjare seg ferdig» med deler av
leereplanen for eksempel pa 8. trinn.
Derfor bgr musikkundervisningen pa
10. trinn omfatte alle hovedomrader,
og gjenspeile bredden i leereplanen.
| og med at faget ikke har en avslut-
tende eksamen, samt at fagets
kompetansemal er av bade teoretisk
og praktisk art, vil den avsluttende
vurderingen ta noe tid. Derfor bgr
«ved avslutningen av opplaeringen»
ikke tolkes for snevert.



Sammenheng mellom
underveis- og sluttvurdering
Elevene bgr oppleve en sammenheng

mellom underveis- og sluttvurdering.

Dette kan gjgres ved & vise og disku-
tere forventninger, mal og malopp-
naelse med elevene. Dersom eleven
vet hva som forventes, og disse
forventningene ogsa brukes i under-
veisvurdering og halvarssamtaler,
kan elevene oppleve en slik sammen-
heng.

Presisering:

Dette betyr at nesten all musikk-
undervisning er trenings- eller
laeringssituasjoner. Vurderings-
situasjoner underveis i oppleeringen,
enten det er prosjekter, fremfgringer,
praver, tester eller lignende, skal
fremme leering ved a gi tilbakemel-
ding om elevens kompetanse pa
gitte tidspunkt. Sluttvurderingen
etter 10. trinn skal ikke summere
tidligere resultater (for eksempel
karakterer pd 8. og 9. trinn), men gi
en beskrivelse av elevens oppnadde,
samlede kompetanse til slutt i opp-
leeringen. Dette klargjar ogsa for
elevene hva som er vurdering for
lering (treningssituasjoner) og

hva som er vurdering av leering
(sluttvurdering med karakter).
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3.

MUSIKK OG
VURDERING

Lereplanen som utgangspunkt
for vurdering

Musikkfaget i LKo6 skal utvikle ulike
typer kompetanser, bade utgvende,
skapende og teoretiske, slik de
uttrykkes i kompetansemalene
under hovedomradene musisering,
komponering og lytting. Det er viktig
at undervisning, leering og vurdering
ivaretar dette mangfoldet. Siden
skoleeier og skolene selv er ansvar-
lige for a konkretisere leereplanen,
vil det finnes ulike méater  jobbe
mot kompetansemalene pa.

En god vurderingspraksis starter
allerede med planleggingen av
selve undervisningen. Planarbeidet
(arsplan/semesterplan) viser hvilke
temaer en tenker a arbeide med og
skal i fgrste omgang dekke hoved-

PLANARBEID
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omradene musisering, lytting og
komponering. Dernest skal planen
inneholde bade praktiske og teore-
tiske leeringsaktiviteter som favner
de grunnleggende ferdighetene

i faget. De grunnleggende ferdig-
hetene, a kunne lese, skrive, regne,
utrykke seg muntlig og bruke
digitale verktay, er integrerte

i kompetansemalene. Summen

av leeringsinnhold gjennom hele
ungdomstrinnet skal utrykke
samtlige kompetansemal etter

10. arstrinn. Ett og samme under-
visningstema vil selvsagt kunne
utrykke flere kompetansemal, pa
samme mate som samme kompe-
tansemal vil komme igjen i flere
ulike lzeringsaktiviteter. Dette kan
illustreres pa fglgende mate:

\<oN\PW\“E’EN\;\L
KOMPETANSE

KOMPETANSEMA,

Vurdering av kompetanse i musikk
| lereplanen er kompetansemalene
ordnet i tre hovedomrader. Disse
omradene er ikke isolerte omrader,
men griper inn i hverandre. Dette
pdpekes ogsa i selve laereplanen:
«Hovedomrddene utfyller hverandre
0g ma ses i sammenheng. Mdlopp-
ndelse pd ett omrade utvikler sam-
tidig kompetanse pd de andre»

(s. 139). Dette antyder at kompe-
tanse i musikk pa en eller annen
mate kan ses pa tvers av hoved-
omradene. Det kan derfor vaere
nyttig a se om det finnes andre
mater a strukturere leereplanens
kompetanser p3, slik at vi lettere
ser denne sammenhengen mellom
hovedomradene. Vi velger a bruke
begrepene «vite at» og «vite hvor-
dan» (Nerland 2004:47), som pa

en ganske klar méate skiller mellom
leereplanens kunnskapsside (vite at)
og leereplanens praksisside (vite
hvordan). Kompetansemalene
fordeler seg etter var analyse i 6
kompetanseomrader, som gir nyttige
innspill til hva leereplanen faktisk ber
oss vurdere. | oversikten nedenfor
finnes alle kompetansemal etter

10. trinn. Vi presiserer at dette kun
er en mate a strukturere kompetan-
sene pa. | faktaboksen presenteres
to andre innfallsvinkler.



KOMPETANSEMAL ETTER 10. TRINN

Musisere
Mal for oppleeringen er at eleven skal kunne
¢ bruke musikkens grunnelementer, symboler for besifring
og akkordprogresjoner i spill pa instrumenter
e velge uttrykk og formidlingsform i egen musisering og
grunngi valgene
¢ gve inn og fremfgre et repertoar av musikk og dans fra ulike
sjangere med vekt pa rytmisk musikk
e bruke relevante faglige begreper i presentasjon av et arbeid
med selvvalgt musikk

Komponere
Mal for oppleeringen er at eleven skal kunne
e improvisere over et eksisterende musikalsk materiale som

Lytte
Mal for oppleeringen er at eleven skal kunne
e gienkjenne og beskrive musikalske stiltrekk fra improvisert
musikk og rytmisk musikk
e diskutere saertrekk ved rytmisk musikk, kunstmusikk og norsk,
samisk og andre kulturers folkemusikk og gjare rede for egne
musikkpreferanser
e gienkjenne og benevne forskjellige instrumenter og ensembler
innenfor ulike sjangere
e uttrykke og formidle refleksjon om musikk som kunst- og kultur-
uttrykk og som underholdnings- og forbruksvare
e gigre rede for hvordan musikk gjenspeiler trekk ved samfunns-
utvikling og ungdomskultur og hvordan dette kan komme til
uttrykk gjennom ulike former for rytmisk musikk, kunstmusikk

nspirasjon for egne komposisjoner

e notere egenprodusert musikk ved hjelp av grafisk eller tradisjonell

notasjon

e skape egne danseuttrykk med utgangspunkt i musikkens karakter

¢ bruke digitalt opptaksutstyr og musikkprogram til @ manipulere
lyd og sette sammen egne komposisjoner

¢ gjgre rede for regler for opphavsrett knyttet til bruk av musikk

VITE AT (PASTANDSKUNNSKAP)

Musikk og .
samfunn

Musikkteori .
L]
L]

Estetisk refleksjon | ¢

VITE HVORDAN (FERDIGHETS- OG FORTROLIGHETSKUNNSKAP)

Ferdigheter °

Interpretasjon o

Skapende arbeid | ¢

Uttrykke og formidle refleksjon om musikk som kunst-
og kulturuttrykk og som underholdnings- og forbruksvare
Gjgre rede for hvordan musikk gjenspeiler trekk ved
samfunnsutvikling og ungdomskultur...

Gjgre rede for regler for opphavsrett knyttet til bruk av musikk

Gjenkjenne og beskrive musikalske stiltrekk...

Diskutere seertrekk ved rytmisk musikk...

Gjenkjenne og benevne forskjellig instrumenter og ensembler...
Bruke relevante faglige begreper...

Gjgre rede for egne musikkpreferanser

Bruke musikkens grunnelementer, symboler for besifring og
akkordprogresjoner [musikkteori] i spill pa instrumenter

Notere egenprodusert musikk [skapende arbeid] ved hjelp av
grafisk eller tradisjonell notasjon

Bruke digitalt opptaksutstyr og musikkprogram til @ manipulere
lyd og sette sammen egne komposisjoner [skapende arbeid]

Velge uttrykk og formidlingsform i egen musisering og grunngi
valgene [estetisk refleksjon]

@ve inn og fremfgre et repertoar av musikk og dans [ferdigheter]
fra ulike sjangere med vekt pa rytmisk musikk [musikkteori]

Improvisere over et eksisterende musikalsk materiale som
inspirasjon for egne komposisjoner

Skape egne danseuttrykk med utgangspunkt i musikkens karakter
[musikkteori]

og norsk, samisk og andre kulturers folkemusikk

Disse kompetanseomradene kan
utvikles gjennom arbeid med bade
musisering, komponering og lytting,
og gjennom praktiske, muntlige

og skriftlige arbeidsformer. Disse
sammenhengene har vi forsgkt a
tydeliggjgre gjennom presiseringer
i hakeparentesene i tabellen.

Kompetanseoversikten gir ogsa nyt-
tige innspill til hvordan kompetanse
i musikk kan vurderes. Skriftlige

og muntlige praver og arbeid kan

i hovedsak brukes til & vurdere de
tre farste kompetansene (vite at)
mens fremfaringer, praktiske praver,
elevenes musikalske prosesser,
komposisjoner og improvisasjoner
i hovedsak kan brukes til 4 vurdere
de tre siste (vite hvordan). Det er
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KOMPETANSE | VURDERINGSFORMER |

Vite at:

Vite hvordan:

derimot overlapping ogsa her. For
eksempel kan komposisjoner og
fremfg@ringer si oss mye om elevens
musikkteoretiske kompetanse, for
eksempel nar det gjelder forstaelse
av musikkens grunnelementer, stil-
forstaelse og bruk av faglige begre-
per. En sveert viktig vurderingsform

er dessuten elevenes egenvurdering.
Denne favner hele kompetansefeltet.

Balanse i vurderingsformer
Kompetansemalene etter 10. trinn
fordeler seg ganske jevnt mellom
kategoriene «vite at» og «vite
hvordan. Likevel beskrives faget

i lereplanen (jfr. avsnittene om
formal og hovedomrader) i svaert
stor grad som et praktisk fag der
musikkopplevelse star i sentrum:
Hovedomradet musisere har
musikkopplevelse, forstdtt bade
som estetisk opplevelse og eksi-
stensiell erfaring, som faglig fokus.
Hovedomrddet omfatter praktisk
arbeid med sang, spill pa ulike
instrumenter og dans, innenfor ulike
musikalske sjangere og uttrykk pa
alle drstrinn (LKo6 — Hovedomrade
musisering). Det er derfor viktig

at laererne velger vurderingsformer
som understgtter dette og unngar
for eksempel en overvekt av skrift-
lige og muntlige praver.

‘ EKSEMPLER DOKUMENTASJON

e Skriftlige prgver e Prgver i musikkhistorie og e Besvarelser .

musikkteori, lyttepraver e Eventuelle lyd- og §,

e Skriftlig arbeid * Szroppgave, hjemmerarbeid bildeopptak e

(f.eks. musikkvideoanalyse, ® Lererens egne S

plateanmeldelse, intervju notater s E”

< med mer) g )

. = s [reg=0)

e Muntlige prgver = | ® Rytme og melodidiktat, =

a lytteprgve Primavistaspill Z 2

[=]

e Muntlig arbeid 5 e Foredrag, gruppefremlegg m 2

i co

e =

e Fremfgringer W | e Konserter, avslutninger og ulike e lyd- og bildeopptak = E

opptredener e Partiturer og lydfiler ,E' @

e Praktiske praver e Instrumentpraver (diverse tester: | ® Larerensegne g

gitar, sang med mer) notater =

e Komposisjoner o |ive-fremfgringer, noterte verk, N
digitale format

10 Vurdering i musikk pa ungdomstrinnet Veileder

Kvalitet i musikalsk lering

Der tidligere fagplaner i musikk

for grunnskolen i stor grad beskrev
fagets innholdsaspekter, beskriver
Kunnskapslgftet faglige krav til elev-
ens laering i form av kompetansemal.
Likevel er det vanskelig a lese ut fra
kompetansemalene hva som kjenne-
tegner kvaliteten pa maloppnaelsen
—i hvilken grad malet er nadd. For &
hjelpe lzerere til en felles forstaelse
har derfor Utdanningsdirektoratet,
etter en omfattende utprgving av
kjennetegn i noen fag, anbefalt
Kunnskapsdepartementet at det
utvikles nasjonale, veiledende
kjennetegn pa maloppnaelse i fag
(www.skolenettet.no/vurdering).
Disse skal beskrive hva maloppna-
else innebeerer. P& ungdomstrinnet
anbefales det beskrivelser pa tre
nivaer, som knyttes til karakter-
skalaen. Dersom dette arbeidet
gjennomfgres vil vi for fgrste gang
ha et felles, nasjonalt utgangspunkt
for & beskrive elevers kompetanse

i musikk.

| eksemplene i neste del av veilederen
mgter vi kjennetegn pa maloppna-
else i flere sammenhenger. | disse
tilfellene har leerere sammen eller
alene utarbeidet kjennetegn, enten
innenfor et tema eller et undervis-

ningsopplegg.



Oppsummering av arbeid

med vurdering

Far vi ser pa konkrete eksempler
pa vurderingsarbeid i skolen, vil

vi oppsummere forholdet mellom
planlegging, underveisvurdering,
sluttvurdering og kriterier. Vi setter
elementene innien grovt inndelt
tidsakse for & understreke at en god
vurderingspraksis innlemmer arbei-
det med vurdering pa forskjellige
mater i hele undervisnings- og
laeringsprosessen:

TIDLIG | OPPLARINGSPROSESSEN

e Planlegge oppleeringen ut fra
kompetansemalene

e Bestemme vurderingsformer
og dokumentasjonsmater

e Diskutere kriterier med kolleger

e Samtale med elevene om disse
omradene

UNDERVEIS | OPPLARINGSPROSESSEN

e Konkret og individrettet
tilbakemelding til elevene

e Samle et tilstrekkelig
dokumentasjonsgrunnlag

e Elevens egenvurdering

e Halvarssamtale med beskrivelse
av elevens kompetanse

e Dialog med eleven om undervisning
og leering

TILSLUTT | OPPLARINGSPROSESSEN

e Vurdere og beskrive elevens
kompetanse pa bakgrunn av
definerte kriterier eller kjennetegn

KUNNSKAP | MUSIKK - FLERE MULIGE LOSNINGER
Det finnes flere andre mater a synliggjgre musikkfagets ulike
kunnskapsomrader pa.

Hanken og Johansen (1998:59) bruker f.eks. begrepene kognitive,
psykomotoriske og affektive mal. Kognitive mal omfatter: «forstaelse,
innsikt, kreativitet, hukommelse, oppfatning og tolkning av sanse-
inntrykk og andre laeringsresultater som forutsetter mentale aktiviteters
(ibid, s. 58). Psykomotoriske mal dreier seg om fysiske bevegelser og
aktiviteter som styres av hjernen (derav «psyko-»). Affektive mal
omfatter pa sin side fglelser, holdninger og verdier (ibid.)

Frede V. Nielsen (1994:110) skiller undervisningsfaget musikk i kunstfag
og vitenskapsfag. Det minner om den lgsningen vi har valgt, men har i
tillegg kategorien handverk i midten. Modellen er revidert til vart formal
som en pendelmodell for a ytterligere illustrere musikkfagets ulike
kunnskapsomrader som gjensidig pavirker hverandre.

w

«SCIENTIA» «ARS»
< N
\ /
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| denne delen av veilederen vil vi gi eksempler som konkretiserer

arbeidet med planlegging, giennomfgring og vurdering av og for laering.

Eksemplene viser hvordan arbeidet med vurdering kan forega pa

4. forskjellige niva, fra et overordnet planniva til detaljerte beskrivelser

KONKRETE EKSEMPLER

av den enkelte elevs sluttkompetanse:

OG REDSKAPER
| VURDERINGSARBEIDET

Trearsplan med utgangspunkt

i kompetansemal

Her er et eksempel fra skole X der
musikkundervisningen for hele ung-
domstrinnet i grove trekk er skissert.
Eksempelet er hentet fra hoved-
omradet lytting. En slik mate a plan-
legge undervisningen pa vil aldri sta
alene, men vil méatte suppleres med

a utvikle elevenes kompetanse i

hele undervisningslgpet. Dette sikrer
en faglig progresjon som resulterer

i en samlet kompetanse pa slutten
av 10. trinn. Hovedomradet lytting
ses ved skole X 0ogsa i sammenheng
med & musisere og komponere. For
eksempel knyttes innholdselemen-
tene i planen nedenfor til utgvende

og timeplaner. Det er en planlegging
pa makroniva som dokumenterer

at leereren gjgr det hun skal gjgre
(arbeide med kompetansemal), og
at alle kompetansemalene i sum blir
dekket av leererens undervisning.

| planen fra skole X er kompetanse-
malene satt inn i et tredrig lgp. Ved
a jobbe med beslektede tema pa

mer detaljerte ars-, semester-, tema-  de respektive arstrinn spker man og skapende arbeid.
Eksempel: Lytting 8.—10. trinn, skole X
KOMPETANSEMAL: 8.TRINN 9. TRINN 10. TRINN
Gjenkjenne og beskrive Rytmisk musikk 1: Rgtter Rytmisk musikk 2: Rock Rytmisk musikk 3: Jazz

musikalske stiltrekk fra
improvisert musikk og
rytmisk musikk.

Lytte til, snakke om den afroamerikanske
musikkens rgtter.

Lytte til eksempler og snakke om rockens
utvikling fra so-tallet til i dag. Sentrale artister
og sjangere.

Lytte til og snakke om jazzens utvikling.
Sentrale aktgrer og stilarter. Instrumentasjons-
og ensemblekunnskap. Sjangerrelevante begrep.

Elevfordypning i selvvalgt artist eller sjanger
fra perioden.

Elevfordypning i en sentral utgver innenfor
en stilart.

Vurdering:
Teori og lytteprgve.

Vurdering:
Muntlig fremfaring med vekt pd innhold
og formidling.

Vurdering:

Muntlig fremfaring med vekt pd innhold
og formidling. Sammenlignende analyse
av to selvvalgte verk.

Uttrykke og formidle refleksjon
om musikk som kunst- og
kulturuttrykk og som under-
holdnings-/forbruksvare.

Gjgre rede for hvordan musikk
gjenspeiler trekk ved samfunns-
utvikling og ungdomskultur og
hvordan dette ...

Klassisk europeisk kunstmusikk
Lytte til og snakke om epokene og de sentrale
komponistene.

Norsk folkemusikk og verdensmusikk
Lytte til og samtale om norsk folkemusikk,
joik og andre lands folkemusikk.

Musikk og ungdomskultur

Samtale om musikkens rolle i ulike
ungdomskulturer, historiske og samtidige.
Musikkens funksjon i film og reklame.

Elevfordypning i selvvalgt komponist.

Elevfordypning innenfor musikkvideoanalyse.

Vurdering:
Muntlig fremfgring med vekt pa innhold og
formidling. Teori og lytteprave.

Vurdering:
Teori og lytteprave.

Vurdering:
Skriftlig rapport/musikkvideoanalyse.

Gjenkjenne og benevne
forskjellige instrumenter og

ensembler innenfor ulike sjangre.

Instrument- og ensembleleere

Lytte til og snakke om ulike instrumenter
og lyd-/klang-karakteristika. Kunnskap
om ensembler og orkestertyper.

Elevene tar med og presenterer eget instrument.

Instrument- og ensemblelaere

Lytte til og snakke om ulike instrumenter
og lyd-/klang-karakteristika. Kunnskap
om ensembler og orkestertyper.

Elevene tar med og presenterer eget instrument.

Instrument- og ensembleleere

Lytte til og snakke om ulike instrumenter

og lyd-/klang-karakteristika. Kunnskap

om ensembler og orkestertyper.

Elevene tar med og presenterer eget instrument.

musikk, kunstmusikk og norsk,
samisk og andre kulturers folke-
musikk og gjor rede for egne
musikkpreferanser.

1 alle omrader av arbeidet med hovedomradet
lytting skal elevene kunne grunngi egne
smakspreferanser. Arbeid med a understgtte
egen vurdering; beskrivelse, tematisering og
tolkning.

| alle omrader av arbeidet med hovedomradet
lytting skal elevene kunne grunngi egne
smakspreferanser. Arbeid med a understgtte
egen vurdering; beskrivelse, tematisering og
tolkning.

Vurdering: Vurdering: Vurdering:
Lytteprgve Lytteprgve Lytteprgve
Diskutere saertrekk ved rytmisk Diskusjon 1 Diskusjon 2 Diskusjon 3

Elevene bruker musikkfaglige begreper i
sin beskrivelse av musikken, klarer a sette
musikken inn i en kontekst og gjgre
sammenligninger.
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1. Tredrsplan med utgangspunkt i kompetansemal
2. Arsplan (fagrapport)
3. Temaplaner med mal og kjennetegn

4. Underveisvurdering

5. Egenvurdering
6. Sluttvurdering

Arsplanlegging (fagrapport)
Det forrige eksemplet skisserer
utvikling av kompetanse over tre
ar, der ett og ett kompetansemal
blir beskrevet. Eksempel 2 er en

detaljert fagrapport, og viser
hvordan man innenfor ett eller flere
av hovedomradene har arbeidet for
a utvikle ulike kompetanser.

TEMA/EMNE KOMPETANSEMAL LARESTOFF ARBEIDSMATER VURDERING ELEVEN SIN
OPPNADDE
KOMPETANSE
| FAGET
Musisere @ve inn og fremfore et repertoar av Dansehefte e Instruksjonen har foregatt delvis i Regne Observasjon av danse-
musikk og dans fra ulike sjangere cD stor gruppe (dans), og elevene har Lese ferdighet, stemmebruk og
med vekt pa rytmisk musikk Gitarer fatt instruksjon i gitarspill i halv IKT ferdighet pa instrumentet
Bruke musikkens grunnelementer, klasse
symboler pd besifring og akkord- e Sang har vert gjennomfgrt i bade
progresjoner i spill pa instrumenter hel og halv klasse
Musisere Diskutere saertrekk ved kunstmusikk. Leereverk e Leererpresentasjon og variert Lese Kunnskapsforstaelse av det
Lytte Gjgre rede for hvordan musikk gjen- CcD undervisningsopplegg med dans, Muntlig faglige stoffet
Komponere speiler trekk ved samfunnsutviklingen, sang og lytting som musikalske Observasjon av ferdigheter
og hvordan dette kan komme til uttrykk aktiviteter i forhold til sang og dans
gjennom ulike former for kunstmusikk Skriftlig preve/Lytteprave
Skape egne danseuttrykk med
utgangspunkt i musikkens karakter
Musisere Uttrykke og formidle refleksjon om Leaereverk e Det har veert arbeidet med musikk Muntlig Kunnskapsforstaelse av det
Lytte musikk som kunst- og kulturuttrykk og | CD fra noen utvalgte musikaler gjennom faglige stoffet
Komponere som underholdnings- og forbruksvare DVD dans og sang Observasjon av ferdigheter
@ve inn og fremfare et repertoar av i forhold til sang og dans
musikk og dans fra ulike sjangere med
vekt pa rytmisk musikk
Musisere Diskutere saertrekk ved rytmisk Eget stoff Elevene har valgt enten Lese Vurderingskriteriene for den
Lytte musikk, kunstmusikk og norsk, samisk 1) en teoretisk oppgave: «Elevene skal Muntlig teoretiske oppgaven ble utfor-
Komponere og andre kulturers folkemusikk og fordype seg i en artist, et band eller met i samarbeid med elevene
gjore rede for egne musikkpreferanser. en komponist og utforme dette som hvor det blir lagt vekt pa bade
Bruke relevante faglige begreper en skriftlig oppgave» innhold og form
i presentasjon av et arbeid med 2) en praktisk oppgave: Individuelt eller Den praktisk oppgaven ble
selvvalgt musikk i mindre grupper far elevene velge filmet og brukt i den senere
Velge uttrykk og formidlingsform i mellom & synge/danse/spille et karaktersettingen
egen musisering og grunngi valgene egenvalgt musikkstykke som frem- Vurderingskriteriene ble
@ve inn og fremfare et repertoar av fgres pa en konsert o0gsa utformet sammen med
musikk og dans fra ulike sjangere 3) a komponere/arrangere musikk via elevene
med vekt pd rytmisk musikk et musikkprogram pa PC/Mac
Lytte Uttrykke og formidle refleksjon om Leereverk e Elevene har utformet et reklame- Muntlig Kunnskapsforstaelse
musikk som kunst og kulturuttrykk og | CD innslag med bevisst bruk av musikk av det faglige stoffet
som underholdnings- og forbruksvare DVD-er ¢ Elevene har fatt gjennomgatt utvalgte Vurderingen ble foretatt
begreper innenfor temaet musikk og gjennom samtalene med
medier elevene rundt emnet
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Temaplaner med mal og Vi tar med to eksempler pa slike og vansklighetsgrad) relevante
kjennetegn temaplaner fra skole Y: gitarunder- for temaet?

Som en grunnleggende regeli alt visning og dans. | begge eksemplene e Beskriver kjennetegnene en god
vurderingsarbeid er det vesentlig er bade vurderingsomrader og progresjon i musikalsk leering?
at elevene gjgres kjent med leerings-  kjennetegn mulig a diskutere videre: e Brukes relevante begreper
malet og vurderingskriteriene. e Ervurderingsomradene i kjennetegnene?

| starten av en undervisningsgkt vil (utfgrelse, koreografi, variasjon

det derfor vaere tilradelig & opplyse
elevene om hva de skal jobbe med,
og hvilke elementer av arbeidet som

villigge tl grunn or vurderingen.

Et eksempel fra musikkteknologi- Tema: Gitar
undervisning fra skole X er: Leerer: Kompetansemal: | e Bruke musikkens grunnelementer, symboler for besifring og
Lok . . akkordprogresjoner i spill pa instrumenter

«Vi skal lage ringetoner i Gargeband»  @ve inn og fremfgre et repertoar av musikk og dans fra ulike
(kompetansemal: bruke digitale sjangere med vekt pa rytmisk musikk

verktay...). «l tillegg vil dere bli Laerestoff: Tabs, sangbgker, mp3, cd

2 Oppgaver: 8. trinn:

vurdert pd fom: og rytme» (f.ra o Spille sanger hvor akkordene/grepene D, G, C, A7, Em inngar
kompetansemal: bruke musikkens o feks. «Let it be» og «Love is all around»
grunne[ementer). Dette kunne ytter- ¢ Spille enkle melodier pa gitar ved hjelp av tabulatursystem

. . o 9. trinn:

llgoere formaliseres Ve.d d notere C.let e Spille en 12-takters blues i A-dur med akkordene A, D og E og
pa ukeplanen eller, slik det praktise- basslinje (gitarboogey)

Spille ulike gitarriff fra 7o-tallet f.eks. «Smoke on the water»

res pa skole Y, henge opp en plakat
P € opp P og «Black night» av Deep Purple

pa veggen fgr undervisningsgkten.

10. trinn:
Elevene kan da underveis i proses- e Spille «Wish you were here» av Pink Floyd og «Californication»
sen titte bort pa plakaten for en av Red Hot Chili Peppers
paminnelse om hva de arbeider MALOPPNAELSE:
med. Plakatene pa skole Y er videre Kan noe Kan godt Kan veldig godt
hendige da de beskriver kjenne- Akkorder Du kan spille Du kan spille Du kan spille akkor-
R . akkordene hver akkordeneien dene rent og rytmisk
tegnene for mdloppnaelse for for seg. sammenheng. i en sammenheng.
elevene; hva det betyr a kunne Tabulatur Du kan gjenkjenne Du kan gjengi og Du kan relatere prinsip-
noe. kunne noe godt eller kunne enkel tabulatur. anvende ulike pet og anvende syste-
’ di dti ford tabulaturer. met i andre sanger.
hoe veldlg g? tinnenfor det Utfgrelse Du kan fremfgre Du kan tidvis fremfgre | Du har god flyt og
temaet man jobber med. deler av sangen. sangen uten stopp. fremfgrer sangen
uten stopp.
Vanskelighets- Det er lav vanskelig- Det er middels Det er hgy vanskelig-
grad hetsgrad pa det du vanskelighetsgrad hetsgrad pa det du
fremfarer. pa det du fremfgrer. fremfarer.
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MUSIKK 8-10

Tema:
Kompetansemal:

Leerestoff:
Oppgaver:

MALOPPNAELSE:

Utfgrelse

Koreografi

Variasjon

Bevegelse

Dans

* @ve inn og fremfgre et repertoar av musikk og dans fra ulike
sjangere med vekt pa rytmisk musikk
e Skape egne danseuttrykk med utgangspunkt i musikkens karakter

CD, MP3, muntlige dansebeskrivelser

8. trinn:

e (ve inn, danse og fremfgre ulike danser som f.eks. Good old days,
«Fluav, Jiffimixer, Virgina Reel og Zorba

9. trinn:

* @ve inn, danse og fremfgre ulike danser som f.eks. Linedance,
swing, vals (firkant) og salsa

10. trinn:

e @ve inn, danse og fremfgre ulike danser som f.eks. Doudlebskapolka,

komponere egen dans til «One night in Bangkok» gutter, og «Lady

marmalade» jenter

Kan noe

Kan godt

Kan veldig godt

Du danser tidvis
rytmisk korrekt.

Du danser for det
meste rytmisk
korrekt.

Du danser rytmisk
korrekt.

Du fremfgrer til tider
koreografi laget av
andre.

Du fremfgrer
koreografi laget
av andre.

Du fremfgrer koreo-
grafi laget av andre,
og kan komme med
innspill til dansen.

Det er mye repetisjon
i inngvd koreografi.

Det er noe variasjon
i inngvd koreografi.

Det er stor variasjon
i inngvd koreografi.

Du danser hoved-
sakelig med beina.

Du far med deg armer
og bein i dansen.

Du far med deg hele
kroppen i dansen.
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Underveisvurdering
i klasserommet

Eksempel 1 —vurderingsutsagn
Den kontinuerlige tilbakemeldingen
fra leerer til elev i praktisk musikk-

utgving vil kiennetegnes som under-

veisvurdering. Slik veiledning er fag-
lige tilbakemeldinger knyttet direkte
til utfordringer ved den pagaende

aktiviteten. Her er en del eksempler:

Musisering
¢ Na synger alle sammen veldig
fint, men kanskje vi skal synge
verset litt svakere?
¢ Nar dere synger unisont, synger
dere veldig rent. Dere er litt usikre
pa det flerstemte partiet, sa det
skal vi jobbe videre med. Vi skal
bli sikrere pa stemmene, og ikke
minst skal vi bli flinkere til & lytte
til hverandre.
Gé& over pa ride-cymbalen pa
refrenget. Det gir en fin effekt
og formen blir tydligere.
Halve vitsen med denne dansen,
gutter, er 3 vise dere frem. Kom
igjen da, gutter. Vis dere frem! Rett
opp ryggen! Mer energi! Ta sats!
e |da, gv fgrst pa de fire fgrste
taktene og fa dem til 3 sitte far
du gar lgs pa resten av sangen.
* Jeg likte godt at dere klarte a
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komme gjennom hele stykket, selv

om dere hadde den lille stoppen
midt i. Neste gang praver dere a
fremfgre alt uten stopp. Dere ma
gve mer!

e Hvis det er vanskelig a ta h-moll-
grepet, kan du inntil videre
fortsette med akkorden D.

e Jeg hgrer for lite av guttene.

Kan dere prgve det partiet alene?

Komponering

e Dere har laget en veldig fin sang.

Jeg vil szerlig trekke frem at dere

har klart & lage musikk som jeg

synes passer godt til teksten.

Det var flott at dere laget deler

som var sa ulike. Det gjorde

stykket spennende og ga det

en fin form.

e Hva om dere gjentar introen
til slutt, og bruker den som en
outro? Da far dere en ABA-form.

* Jeg synes ikke dette ble sa skum-
melt. Kan det ha noe a gjgre med
at det ble for sterkt? Prgv 4 spille
det en gang til — denne gangen
mye svakere og mye saktere.

Lytting

e Det du snakker om n3, finnes
det et ord for. Vi kaller det
gjerne stiltrekk.

e Jeg hgrer at du sier den er kul.
Men hva er det som gjgr at du
synes den er kul?

¢ | denne diskusjonen har dere brukt
mange fagbegreper. Dere klarer pa
en god mate & underbygge menin-
gene deres med rikt og faglig
sprak.

Underveisvurdering foregar dels
planlagt og dels improvisert. Mange
av utsagnene over oppstar i situasjo-
ner der leereren utnytter det faglige
potensialet som dukker opp. Andre
utsagn er et resultat av arbeid mot
definerte laeringsmal.

Nedenfor beskriver en laerer hvordan
han planlegger og gjennomfgrer
undervisning, veiledning og vurde-
ring, i et samspill mellom det plan-
lagte og det spontane:

«Det er ofte mye vanskeligere &
fa elevene til a synge enn 4 spille.
Dette har noe med selvsikkerhet
og trygghet til omgivelsene a gjgre
—det fgles (som oftest) mye mer
utleverende for elevene a synge
enn a spille pa et instrument. Derfor
hgrer jeg ikke elevene én og én,
men i grupper — gjerne mens noen
andre spiller til (men da har jeg
fokus pa de som synger).
Det jeg vurderer da er om:
e de synger rent (treffer de

tonene de skal)
e de klarer d folge tempo
e de synger riktig rytme
e de synger riktig melodi



Her bruker jeg et skjema, utformet
for & passe til & vurdere en gruppe,
ikke enkeltpersoner. Dette fungerer
ogsa som en slags fremfgring for
meg (laerer). Dermed far elevene
ogsa gvd seg pa det a fremfgre for
andre. Uansett sa er dette noe som
skjer til slutt i innleeringsprosessen.
Frem til dette har jeg veiledet og gvd
med elevene, hvor jeg har gitt
tilbakemeldinger pa hva som er bra
og hva det ma jobbes mer med etter
vurderingskriteriene. Jeg har ikke
erfaring med at elevene vurderer
seg selv her unntatt nar elevene
selv beskriver hvordan de syntes
det lat. Vi har ogsa gjort lydopptak
relativt tidlig i prosessen og sam-
menlignet med opptak gjort helt

pa slutten av prosessen og
sammenlignet disse. Dette har vist
seg meget nyttig og vist seg a vaere
en stor hjelp, bl.a. for a fa til enda
bedre resultat.

Under lytting og lytteoppgaver
snakker vi ofte om sjanger og
sjangerforstaelse, i tillegg til instru-
menter, epoke, form og oppbygging.
Vi snakker ogsa om man liker
musikken eller ei, men da skal man
preve a begrunne. Det holder ikke
bare a si «den lata er bra fordi den
er kul», eller «den lata er darlig fordi
den er kjip»! Begrunnelsene dreier
seg da om f.eks. instrumentbruk,
oppbygging, stemmebruk, ferdig-
heter, variasjon, beat, riff osv.

Jeg bruker ogsa ofte et eget lytte-
skjema hvor elevene fyller inn

instrumenter, sjanger, oppbygging
og nar de tror musikken er fra.
Lytteeksemplene jeg bruker, far
de noen ganger hgre flere ganger
gjennom semesteret, avhengig av
tema og oppgaver.

Hele tiden mens vi jobber, gir jeg
tilbakemeldinger til elevene for &
gke motivasjonen, for a gi innspill til
hva de gjgr bra, og hva de ma jobbe
videre med. Dette er den muntlige
tilbakemeldingen som skjer der og
da. Dette er noe elevene kan ha en
tendens til @ glemme. Derfor er det
viktig @ kunne dokumentere hva vi
har vaert igjennom, hva de fikk til
og hva de evt ikke fikk til, og hva

de ma jobbe videre med. Denne
dokumentasjonen far vi dersom vi
har utarbeidet gode, enkle skjema
som beskriver aktivitetene med
vurderingene bade til leereren og
eleven (som vi ma vaere flinke til

a bruke selvsagt) sammen med

de lydopptakene vi har gjort.»

Mye av dette vurderingsarbeidet

kan dokumenteres.Lareren kan for
eksempel fgre en logg eller et kort
referat fra undervisningsgkten. Ogsa
ulike skjema kan brukes, som laereren
her er inne pa. Nedenfor skal vi se
naermere pa noen slike skjema.
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Eksempel 3 — vurderingsmodell

En méte 3 systematisere slike vur-
derings- og veiledningsperspektiver
som vi sa narmere pa i forrige
eksempel, finner vi i en modell
utarbeidet av Eldar Skjgrten. Den er
basert pa den danske @nskekvist-
modellen (www.musikkpedagogikk.

no). Resultatet er et dynamisk verktgy

for ulike utgvende og skapende akti-
viteter som vil kunne lette leererens
dokumentasjonsarbeid og samtidig
kunne skape et samtalerom for laerer
og elever omkring ulike kvalitative

aspekter ved den klingende musikken.

Eksempelet som fglger, illustrerer
arbeidet med utvikling av elevenes
utgvende kompetanse pa 9. trinn.

Elevene skal spille gitar til sangen
«Love is all around» med grepene
D, Em, G og A7. Leringsaktiviteten
avsluttes med en fremfgring.
Laereren vektlegger fglgende
kompetansemal:

e bruke [...] symboler for besifring
og akkordprogresjoner i spill pa
instrumenter

e velge uttrykk og formidlingsform i
egen musisering og grunngi valgene

 gve inn og fremfgre et repertoar av
musikk [...]

Kjennetegn pd mdloppndelse
Leerer gjgr elevene kjent med
kjennetegnene for maloppnaelse
innen denne laeringsaktiviteten.

Jeg kan gve inn og fremfgre en lat
med sang og fire grep pa gitar.

Musikken fremfgres med vekt pa
godt handverk og god formidling.

Kompetanseomradene i lerings-
aktiviteten konkretiseres til tre
nivaer av maloppnaelse (se modell).

Eksempelet peker pé kjennetegnene
i fire kvalitetsomrader som blir
gjenstand for vurdering:

® gving

e gitarspill

e utfgrelse

e utrykk og formidling

MALOPPNAELSE: N @VING GITARSPILL
Kan noe Kan godt Kan veldig godt
@ving Jeg deltar i gvingen Jeg deltar aktivt og Jeg deltar aktivt og bidrar
og forstar at den er prover hele tiden & med forslag for & komme
ngdvendig for & fa det tilenda bedre. | videre. Jeg lar ogsa andre
mestre aktiviteten. slippe til.
Gitarspill Jeg kan grepene og Jeg spiller alle Jeg spiller alle grepene rent
spiller disse med noe | grepenei i sammenheng og lager av AMTALEROM
tid til & skifte. Jeg sammenheng. og til enkle rytmiske varia- s 0
bruker forenklede sjoner med hgyre hand.
grep der det er mulig.
Utfgrelse ved Jeg kan fremfgre deler | Jeg kan tidvis fremfgre | Jeg har god flyt og fremfg-
sang og spill av musikken. musikken uten stopp. | rer musikken uten stopp.
Uttrykk og Jeg klarer a delta Jeg kan utfgre Jeg kan foresld, diskutere
formidling i fremfgring foran variasjoner i uttrykk og utfgre variasjoner i UTTRYKK 0G UTFORELSE
et publikum. og formidling. uttrykk og formidling, og FORMIDLING
jeg kan delvis begrunne
forslagene. Figur 1: Kvalitetsomradene danner et samtalerom.
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Disse fire omradene etablerer et Grunnlaget for vurderingen er Modellen i fullversjon

samtalerom (Figur 1) som bidrar kjennetegnene pd maloppnaelse. | eksemplet over brukes fire katego-
til & fokusere samtalen og rette Pilene gir et visualisert uttrykk for rier som passer med undervisnings-
blikket mot de omradene vi gnsker  elevens sterke og svake sider. Den temaet i eksemplet. Skjgrten foreslar
avurdere. Det hjelper oss til & fare utfylte modellen uttrykker samtidig  (www.musikkpedagogikk.no) ogsa

en dialog om kvalitet og sikrer at en kompetanseprofil nar vi ser pilene  en mer generell modell, som omfat-
vi snakker om det samme. samlet. | andre laeringsaktiviteter ter sentrale elementer i det meste
eller temaer vil man kunne bli enige  av utgvende og skapende arbeid.
Dialogen, som fgres med elever eller om & vektlegge andre vurderings- Disse elementene, eller kvalitets-
mellom laerere, kan reflektere over omrader, for eksempel formale omradene, er formale virkemidler,
hvilken kvalitet som er oppnadd virkemidler, kreativitet, sjanger- handverk, stilfglelse, kreativitet,
pa de forskjellige omradene. eller stilforstaelse. uttrykk og formidling. Disse omra-
Dette uttrykkes ved & trekke piler dene kan, som vi ser, ogsa gis ulik
fra midten og ut mot ulike niva pa vekt (Figur 3).

kompetanse (Figur 2).

HANDVERK STILF@LELSE
BVING GITARSPILL Vekt: ..... Vekt: .....
FORMALE Y KREATIVITET
VIRKEMIDLER Vekt: .....
Vekt: .....
MALOPPNAELSE MALOPPNAELSE
H@Y MALOPPNAELSE H@Y MALOPPNAELSE
Egg%léﬁﬂg UTFORELSE FORMIDLING UTTRYKK
Vekt: ..... Vekt: .....
Figur 2: Pilene uttrykker grad av maloppnaelse og Figur3

viser samtidig en kompetanseprofil.
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BVING

UTTRYKK OG
FORMIDLING

Egenvurdering

Elevens vurdering av egne kunnska-
per og ferdigheter er sentralt i
vurdering for leering, og som tidligere
nevnt er egenvurdering ogsa palagt
gjennom forskriften. Elevens egen-
vurdering vil kunne gke elevens
refleksjonsniva og veere et viktig red-
skap for laereren i hans dialog med
eleven om hva eleven mestrer, og
hvordan han kan utvikle seg videre.

| det fglgende skal vi se naermere pa
ulike mater egenvurdering foregar
pa i praksis.

GITARSPILL

MALOPPNAELSE

HOY MALOPPNAELSE

UTF@RELSE
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Egenvurdering med

dynamisk modell

Det farste eksemplet fglger direkte
fra beskrivelsen i avsnitt 4.4.2.
Elevene far med seg modellen nar
de gari grupper for & gve og gis
dermed mulighet til a reflektere over
sitt eget arbeid, eventuelt sammen
med medelever.

| dette eksemplet er modellen

fylt ut av eleven selv. Vi ser at eleven
vurderer sin egen méloppnaelse som
noksa god innen gitarspill og utfg-
relse. Med hensyn til uttrykk og for-
midling er eleven mer usikker. Nar
leereren kommer rundt for a hjelpe
til, danner den utfylte modellen et
godt utgangspunkt for samtalen.

«Jeg ser at du er forngyd med
gitarspillingen din. Det er jeg enig i,
—du spiller med god flyt. Na kan du
forsgke med litt enkle variasjoner i
hgyre hand.»

«Pilen din pa formidling er kortere.
Hvordan vil dere ga videre for a
gjgre noe med det? Har dere snak-
ket pa gruppa om hvordan dere vil
fremfare lata? Kanskje dere kan fa
frem noen forslag og idéer som dere
prgver ut?”

Her ser vi konkrete eksempler pa
underveisvurdering med bakgrunn
i elevens egen refleksjon over egne
kunnskaper og ferdigheter.

Elevens egenvurdering slik det
fremkommer i denne modellen,
kan ogsa arkiveres til en lignende
aktivitet kommer tilbake senere. Da
kan man sammenligne vurderingen
av seg selv fgr og nd og reflektere
over utviklingen.

Egenvurderingsskjema

En annen form for egenvurdering
finner vi i de neste eksemplene.
Disse skjemaene er ikke knyttet
direkte til et undervisningsopplegg,
men er mer oppsummerende etter
perioder med undervisning. | eksem-
plene er ogsd aspekter knyttet til
orden og oppfgrsel tatt med. Dersom
vi ser bort fra dem og kun konsen-
trerer oss om det musikkfaglige, ser
vi at skjemaene sgker & reflektere
elevens ferdigheter i sang, dans, spill
pa instrument, samspill og kunnskap
i musikkteori. Skjemaene fungerer
pa den maten at eleven setter kryss

i forhold til egen vurdering. Laereren
setter en ring rundt de kryssene der
hans vurdering samsvarer med
elevens egenvurdering. | eksempel

1 samsvarer laererens vurdering med
elevens vurdering, mens i eksempel
2 er eleven mer beskjeden i forhold
til egne evner og ferdigheter, og det
blir lzererens oppgave og gjgre eleven
klar over dette. Som i eksemplet



med den dynamiske modellenis.1,  ertatt med. Ferdighetene som det Logg

gir utforming av kryss-skjemaer ogsa her vises til er knyttet til konkrete En elevlogg er et individuelt skriftlig
muligheter for refleksjon over laering  opplaeringsprosesser og kriterier dokument mellom elev og lzerer og
og vil ogsa vaere et nyttig styrings- som er kjent for bade elever og vil kunne fungere mer utfyllende enn
redskap for undervisning og doku- leerere. Elevene vet med andre ord et kryss-skjema. | loggen kan eleven
mentasjon av elevkunnskaper. hva laereren legger i utsagnet «vise skrive om egen laering og laeringsut-
ferdigheter i sang». Videre vil ogsa  bytte, og laereren kan ogsa formulere
Pa denne aktuelle skolen brukes vurderingsomradene variere fra konkrete spgrsmal som hun vil ha
egenvurderingsskjemaene i utvik- termin til termin. For eksempeler  svar pa. En logg kan for eksempel
lingssamtalene, og gir et grunnlag ikke «vise ferdigheter i kompone-  vaere nyttig etter gruppearbeid ved
for @ samtale om elevens laeringog  ring» tatt med i denne aktuelle a gi informasjon om aspekter knyttet
kompetanse. Det er grunnen til at egenvurderingen. til samarbeid og gruppeprosesser:
forhold knyttet til orden og oppfarsel Hvem gjorde hva? Fungerte samar-

beidet godt? Hvordan vurderer du
resultatet? Hva laerte du? Hva vil du
— ) gjere annerledes neste gang?

Vi FLa R T BT L DG B MR
— Nar man spgr om ting knyttet til

e — ;
ey samarbeid og andre elever, er det
Nt e s et e s, [ 5 viktig @ formidle til elevene at dette
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___ s Sy D 1 L £ er et konfidensielt notat.
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Eksempel 1
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A

Sluttvurdering

A beskrive elevens kompetanse er
sentralt etter den nye forskriften
(skriftlig eller muntlig). Her falger
til slutt noen eksempler pa hvordan
sluttkompetanse kan formuleres
pa ulike nivaer. Disse beskrivelsene
kan ses pa som et forsgk pa a defi-
nere faglige forventninger knyttet
til bestemte karakterer (karakter 6,
4 0g 2 ervalgt som eksempler) og
bestemte elever. Beskrivelsene bgr
omfatte alle hovedomradene med
sine respektive kompetansemal, og
i tillegg balansere kunnskapsomra-
dene «vite at» og «vite hvordan».
Faglig innhold varierer fra skole til
skole, og ogsa fra leerer til leerer,

og det vil derfor kunne variere hvor
grundig de ulike kompetansene blir
beskrevet. Det som vektlegges i
eksemplene er beskrivelse av faglig
kompetanse — med andre ord det
eleven kan eller har leert.

N
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Eksempel karakter 6:

Pal viser store ferdigheter i spill
pa instrument. Han har laert seg
alle akkordene vi har valgt og kan
bruke dem pa utvalgte sanger. Han
komper bra til sangene, holder en
stgdig puls og klarer a gi sangene
et eget uttrykk. | samspill bidrar
han pé en fremragende mate med
a velge uttrykk og formidlingform
innenfor et bredt repertoar. Han
viser store kreative og faglige
evner i komponering og klarer &
bruke musikkens grunnelementer
i presentasjon og samtale om
egen musikk. | skapende arbeid
med dans klarer Pal & knytte band
mellom musikkens karakter og
dansens koreografi. Han viser et
heyt refleksjonsniva i samtaler om
musikk og samfunn, ogsa knyttet
til opphavsrett, og har et rikt
musikksprak som formidler stor
kunnskap om sjangere, stilarter
og instrumenter. Han har jevnt
over sterke besvarelser pa teori-
og lytteprgver og viste svart god

kunnskap om stiltrekk, instrument-

og ensemblekunnskap i den
avsluttende prgven som omhand-
let rytmisk musikk og folkemusikk
fra ulike kulturer.

Eksempel karakter 4:

Trude har lzert seg alle akkordene
pa gitar, men klarer ikke helt a
legge akkordene i ”time” pa de
utvalgte sangene. | samspill bidrar
hun aktivt til at gruppen nar et
godt resultat, seerlig ved a komme
med kreative og kunstneriske
idéer. Hun har tidvis problemer
med 3 treffe tonen, men har deri-
mot et personlig og spennende
uttrykk i sangen. Hun er kreativ i
komponeringsarbeidet og er serlig
flink med sequencerprogrammet.

| samtale om musikk gir hun utrykk
for egne meninger og musikkpre-
feranser, men er ikke like flink til

a bruke musikkfaglige termer.

Hun er en god danser og har ingen
problemer med 4 laere seg ulike
danser, hun liker godt a opptre.
Hun har varierte resultater pa teori
og lytteprgvene, men i den siste
tida har hun levert prgvebesvarel-
ser og hjemmearbeid som er noe
mangelfulle. Blant annet klarte
hun i mindre grad a reflektere over
forskjellen mellom musikk som
kunstuttrykk og som forbruksvare.
Ved siste avsluttende prgve beskri-
ver hun stiltrekk ved rytmisk og
improvisert musikk godt, mens
sartrekk ved kunstmusikk og
folkemusikk fra ulike kulturer
beskrives mindre godt.



Eksempel karakter 2:

Morten klarer med god veiledning
av laerer a plassere fingrene pa riktig
streng, men har problemer med a
tilegne seg akkordene pa gitaren.
Han har leert seg den enkleste sangen
pa det utvalgte repertoaret. Derfor
klarer han bare a bidra i samspill

pa enkleste mate, seerlig gjennom
enkelt trommespill. Han kommer

igiennom de ulike komposisjonsopp-

gavene med god hjelp av de andre
pa gruppa. Morten har arbeidet med
sequencerprogrammet, men klarer

i liten grad a strukturere de ulike
idéene. Han deltar i samtaler om
musikk nar han blir spurt direkte,
men gir ingen begrunnelser ved hjelp
av musikksprdk. | arbeidet med de
ulike folkedansene mestrer han enkle
grunntrinn, mens han i moderne
dans har problemer med a delta med
egne uttrykk i de kreative prosessene.
Prgveresultater og hjemmearbeid
viser jevnt over en liten forstaelse
innenfor temaene musikk som
forbruksvare og kunstuttrykk, og
omradet musikk og samfunn. Arbeid
med selvvalgt musikk begrenser seg
til enkel presentasjon av de mest
elementaere forhold ved latene og
sjangeren. | siste avsluttende prgve
besvarte han 1 av de 6 spgrsmalene
som omhandlet stiltrekk. Han har
mangelfulle og til dels feil svar

pa instrument- og ensemblelytte-
oppgavene.
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